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Insanlik tarihi bilimlerin kokeni ile ilgili ¢ekismeli tartigmalarla doludur. Moder-
nizm dayandig: temel varsayimlara aykirt olsa da modern dilnyada da bu tartismalar
bilimsel diinyanin saygmligina halel getirmeksizin bilimlerin tarihi ile degilse de bilime
kaynaklik edecek diisiincelerin, konularin baslangiglar1 ekseninde eski heyecanindan
pek bir sey kaybetmeksizin siirdiiriilmiistiir. Modern diinyanin bir kurumu olan miize-
lerin yaklagik 200 yillik bir ge¢misi oldugu ifade edilse de miizenin dayandig: kiltirel
alt yap1 Avrupa tarihi icinde yerini bulmus, konu genis bilim insam kadrosu tarafindan
ele alinmistir. Miizeciligin kokeni de bu gercevede Avrupa merkezli bir bakis agisiyla
degerlendirilmistir. Miize kurumunun modern bir deger olarak belirmesi baglaminda bu
yaklagim dogru olsa da miizelerin temel isleri ekseninde bu bakis agisinin gelistirilmesi
mumkiindir. Zira mizenin Batili kokleri irdelenirken dahi Bati kiiltlirin{in bir pargasi
olarak geyiz gelenegi g6z ardi edilmistir. Oysaki miize, evvelemirde koleksiyon olustur-
ma, koleksiyonu koruma ve sergileme amacina hizmet etmektedir. Miizenin bu gérevleri
bizi ayn1 zamanda muzecilik is ya da islemlerinin yani muzeografinin kokeni ile ilgili
diistinmeye sevk eder.

* Bu ¢alisma UNAK tarafindan 17-20 Eyliil 2014 tarihinde Istanbul’da diizenlenen ve ana temasi “Kiiltiirel Mirasin
ve Kiilttrel Bellek Kurumlarinin Yonetimi” kongresinde bildiri olarak sunulmustur. Ancak metin herhangi bir yerde
yayimlanmamustir.

** Anadolu Agik Hava Miizesi Miidiirii
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Mizeografi, ilk kez Caspar Friedrich Neickel tarafindan 1727’de bir terim olarak
kullanilmistir(Desvallees, 2010: 52). Bu anlamda miizeografinin kullanimi, miizeoloji
teriminin kullanilmasindan 6ncedir. Zira muzeoloji, ilk kez 1869’da Philipp Leopold
Martin’in Die Praxis de Naturgeschichte kitabinda dogal koleksiyonlarin korunmasi ve
sergilenmesi anlaminda kullamilmigtir ( Mensch, 1992:8). Andre Desvallees ve F. Ma-
iresse, Key Consepts of Museology adli ¢aligmalarinda miizeografinin son zamanlarda
Ozellikle mizeolojinin uygulamali ve kilgisal yonlerini tanimlamak igin kullanildigini
belirtirler. Kisaca miize mekanmnin ve ¢evresinin koruma, restorasyon, guvenlik ve sergi
ile iligkili olarak diizenlenmesi, donatilmasi, planlanmas1 miizeografinin merkezinde yer
alir (Desvallees, 2010, 52-53).

S0z edilen bu bilgilere dayanarak kiltir tarihi icinde dnmuzeografik birtakim ge-
lismelerin varhigma dikkat ¢ekilmistir. Avrupa’da bu tlirden ¢aligmalar, Musalar ve on-
lara adananlar, tapinak sunulari, mezar odalarina yerlestirilen ve 6te diinya inancinin
gostergesi kabul edilen esyalarla baslatilir. Tipki Avrupa muzecilik tarihinde oldugu gibi
Tirk kaltar tarihinde de 6nmiizeografik ¢alismalarin, mize islemlerinin varligi dikkat
ceker. Avrupa’da baslangicindan beri iktidar sahipleri Gzerinden isleyen biriktirme, bir
araya getirme, belgeleme ve sergileme sireci ile karsilasilir. Turk kiltiriinde bu eylem-
lerin iktidar sahibi olmayan cevreler arasinda da benimsendigi, dnemsendigi ve daha da
basitce var oldugu gorllir. Bu meyanda sozii edilen bu eylemlerin iktidar1 temsil eden
toplumsal yapida ve bu temsiliyetin disinda kalan halk arasinda nasil goriindiigiine ve
anlagildigina odaklanilabilir.

Yakin gegmisten uzaga dogru siralanan dnmizeografik drneklerin timinun ikti-
dar ekseninde belirdigi goriilir. Onmiizeografik 6rneklere verileceklerden biri de ceyiz
kulttruddr. Ceyiz diinya ve Tirk tarihinde simdiye kadar ifade edilen énmizeografik
uygulamalardan farkli olarak hem iktidar ve cevresine hem de siradan halka ait bir kil-
tlr kurumu olarak farkli bir yere sahiptir. Turk kiltlr tarihinde bilinen ilk 6rnekleri
“kalm”(Ercilasun, 1985: 77) “sepi” (Ogel, 2001: 265, Giilensoy, 2007: 753) ya da “sep”
(Koymen, 1973: 22), “yumus”(Gelisim Hachette Tirk ve Dinya Ansiklopedisi 2269-
2270) ya da “kosant1” (Kademoglu, 1999 ), yiifiis (Kaggarli Mahmut, 1998)olarak ad-
landirilan islamiyet’in kabuliinden sonra ise Arapga cehaz sozciigiinden bozma ceyiz
adim alan gelenegin bir¢ok agidan 6nmiizeografik oldugu kabul edilebilir.

Butiun Turk topluluklarinin evlenme ile alakali detlerden biri olan kalin, baglik ve
ceyizden soz edilir. Sirasiyla bu kavramlar incelendiginde her birinin birbirinden tama-
men farkli oldugu gorilecektir. G. J. Ramstedt“e gore, “kalin” kelimesine ilk defa en
eski Turk yazitlarmdan olan ve tarihi 1500 yil 6ncesine uzanan Suci kitabesinde rastlanir
( Aktaran Turan, 1991:39) . Bu eski gelenekle ilgili Bahaddin Ogel, Tiirk Kiiltiiriinin
Gelisme Caglart adli galismasinda Turklerde kalin ile ilgili yanlis anlasilmalar Gzerinde
durduktan sonra oncelikle kalin ve baghigm aym sey olmadiklarini belirtir. Izazstrov,
Grodekov ve Dingelstedt gibi folklorucu ve hukukgularin Turk aile hukuku ile ilgili
caligmalarina dayanarak kalini, babanin hayattayken ogullarina evlenebilmeleri icin ver-
dikleri pay olarak tanimlar. Babanin oglunu evlendirmesi onun gorevleri arasindadir ve
oglu evlendirmek babanin en onemli gérevdir. ( 247). Ezciimle Ogel bashgm ge¢ dénemde
kalinin bozulmus bir sekli olduguna dikkat ¢eker ve kalinin bu anlamda gelin igin bigilen
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bir fi olmadigini, Tirk geleneginde kadinin ticari bir meta olarak goriilmedigini kayde- der
(259). Son tahlilde Ogel’in verdigi bilgilerden kalinm kiz evine verilen ya da tamamen kizin
yetkisine birakilan bir sermaye oldugu sonucunu ¢ikarabiliriz. Kizin miras hakki ise koca
evine ¢eyiz olarak gidiyordu. Kiz ¢eyizini alir gider ve koca evinin kiitiigiine yazi- lirdi.
Bundan sonra téreye uygun bir bigimde baba malindan pay alamazdi (Ogel, 2001: 250,
258). Turk kaltdr tarihinde ¢eyiz ve bir yanlisg anlamayla kimi zaman yakin anlamli gériilen
ve birbiri yerine kullanilan kalin ve baglk arasindaki farklara deginildi. Bundan sonra
ceyiz geleneginin dinya kilturleri agisindan nasil goriildiigii konusu ele alinacak ve
akabinde ceyiz kulturi ile mizeografi arasindaki kultiirel siireklilige odaklamlacaktir.

Ceyiz, Antropoloji Sozliigiinde “ataerkil” topluluklarda, esas olarak evlenip haneden
ayrilacak kadinin mirastan paymni 6nceden almasi ve boylelikle daha sonra erkekler ara-
sinda gorilecek miras paylasimmin disina gikarilmasi olarak tanimlanmustir (Emiroglu,
2003:195). Bu uygulamayla aym1 zamanda kadmm evlenme siirecine hazirlanmasi ve bir
aday olarak cazip héle gelmesi de saglanmis olmaktadir. Ozellikle disevlililik¢i(egzogami)
topluluklarda baslik paras1 yerine tam aksi bir uygulama olarak evlenen kadinm mal, para,
hayvan veya arazi bigiminde erkek tarafina beraberinde deger aktarma uygulamasi goril-
mektedir. Bu uygulama, drahoma adimi almaktadir. Ceyiz ise kaynaklara gore, geleneksel
yapidaki bir¢ok toplumda, gelinin ailesinin bir jesti olarak gorilir. Ceyiz, tasidigi eko-
nomik nitelik disinda evliligin onanmasi anlamina gelir ve iki aile arasindaki dostlugun
saglamlastirilmasinda etkili olur. Cogu kez birbiri yerine kullanilan drahoma ve ceyiz
kavramn aslinda birbirinden farkli oldugu gorillr. Bu ¢alismada ise drahoma degil geyiz
kiiltart merkezinde degerlendirmeler yapilacaktir.

Dinya kultdr tarihi ¢alismalarmda drahoma ve g¢evresinde olusan geleneksel yapiya
hakli olarak aileler aras1 glicli percinleyen ekonomi ya da kadinin ileride basina gelecek
herhangi bir olumsuzluk karsisinda kendi ayaklar1 (izerinde durmasini saglayan bir gelir
baglaminda yaklasilmistir (Goody, 2004,103). Aslinda bir bakima ¢eyiz yerine Avrupa
kilttrinde maddi degerinin ve kadm haklarinm bir pargasi olarak drahoma ile ilgili ¢alis-
malar daha yogunluktadir. Buna ragmen ¢eyiz gelenegine odaklanan, konuyu aydinlatan
birkac inceleme ve belge vardir. Heredot Tarih’inde Lidyalilardan s6z ederken Lidyali Ka-
dimlarin geyiz hazirlamak icin evlenene kadar kendilerini sattiklarini aktarir (1973). Yunan/
Helen toplumunda evlenen gengler arasinda erkegin serveti kadar kadinin mali milku de
onemsenirdi. MO 5. yiizyildaki belgelerden evlenen kizm ailesinin geyiz verdigi bilinmek-
tedir. Ceyiz icin para, giyim esyasi, micevher ve kélelerin bulundugu da yazil belgelerden
Ogrenilenler arasindadir (Darga, 2013: 277). Bizans kiltiirinde de geyiz kaltird ile ilgili
pratiklerin olduguna Tamara Talbot Rice Bizans ta Gunlik Yasam adli kitabinda deginir.
Rise’in anlattiklarindan Bizans’ta diigiinden 6nceki giin gelin odasinimn duvarlarma degerli
esyalarin asildigim 6greniriz (1998: 195 ). Rusya’da da 16. yiizyildan beri evlenecek
kizlara geyiz hazirlama geleneginin varlhigmi (st sinifin takip ettigi adina Domostroy denen
ogiit kitabindan 6greniriz. Bu kitaba gore yatak takimlari, camagirlar, giizel kiyafetler ve
diger ev egyalar bir kizin ¢eyizinde olmasi gerekenler olarak anlatilir(Pouncey, 1994: 95).
Rusya’da bu gelenegin 19. yiizyildaki canli izlerine ve geyizin serilmesi, gosterilmesi ile
ilgili ayrintilara Rus ressam Vasili Pukirev’in ayn1 ddnemde ¢izilmis The Dowry isimli
tablosunda rastlariz.
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Avrupa’da drahomadan farkli olarak ¢eyiz kilttru ile ilgili geleneklerin, pratikle-
rin oldugu bilinse de yine Goody’den alintilayarak ¢eyiz Kiltirl, Bati’dan ¢ok Avrasya
toplumlarinda etkilidir (2004: 68). Bu meyanda s6z konusu gelenegin Dogu’daki go-
riiniisiine yonelmek yerinde olacaktir. Geleneksel Cin kiltirinde evlilik téreninin bir
pargasi olan geyiz ve ¢eyiz alayr (The Ten Mile Red Dowry) ile ilgili uygulamalarin 12.
yiizyilda ya da Ming Hanedan1 zamaninda bagladig: bilinir. Gelinin ailesinin ekonomik
anlamda giiclini g6zler 6niine sermede bir ara¢ olarak da goriulen ceyiz, ayn1 zamanda
gelinin erkek evindeki itibarin1 da saglamaktaydi. Bu ylzden kizin ailesinin ¢eyiz icin
yaptig1 harcamalar bir servetti. Bu toren gecidinde gelinin ¢eyizi sergilenirdi. Ceyiz,
ailenin ekonomik giiciyle orantili olarak kimi zaman {i¢ yUz kisinin tagidig1 gosterigli bir
torene doniisebilirdi. Bu téren igin ceyiz siislendigi gibi ¢eyizi tasiyan tahtirevanlar da
tezyin edilirdi(http://en.nbwh.gov.cn/art/2012/4/13/art_1328_28395.html).

Ceyiz gelenegi, Tirk kiltlrinian batin devirlerini iktidar sahibi kesimlerle sinirlt
olmaksizin kapsamaktadir. Osman Kademoglu, ¢eyizin bu yaygin gortinimine ve bol-
geler, siniflar arasindaki benzerligine dikkat ¢eker. Kendisi bu durumu ¢eyiz hazirligi
Istanbul’da konakta yasayan bir kiz icin de, yayladaki Yoriik ve koydeki Tirkmen kizi
icin de aymdir. “Birisi kilim dokuyorsa, digeri gergefinde nakis isler...”ctimleleriyle
anlatir ve saray ceyizinin kaynak olarak halk ceyiz kiltiriinden beslendigini belirtir (
1999: 303). Bu meyanda ceyiz kultiri ile mize kurumu ve igleri arasinda kurulacak
iligkinin miizecilik tarihi baglaminda degerlendirilmesi sirasinda bu iki yapidan ilki igin
onmiizeografik terimi kullanilacagini belirtmek dogru olacaktir .

Turk kiltiriinde ceyiz gelenegi, ceyiz sandigi, ¢eyiz hazirlama, ceyizleme, geyiz
serme, ceyiz yazma, ¢eyiz asma; ¢eyiz ¢ikarma, geyiz gotirme; ceyiz katari, geyiz alayi;
ceyiz gérme, ceyiz senedi, sandik basmasi gibi bircok ritlel ile zenginlesir. Ceyiz kultl-
rind olusturan bu kavramlar, uygulamalar, eylemler, muzeografi kapsamindaki koruma,
arastirma Ve iletisim agisindan birbirine yakin gérinmektedir. S6z konusu bu miize is-
lerinden koruma, bir koleksiyonun varligina isaret eder. Korumada ikinci unsur kolek-
siyonun giivenligi ve bakimidir. Koleksiyonu koruma gorevini Ustlenen ise kuratdrdr.
Koleksiyonun kendisinin belge olmasi ise onun kaydedilmesini gerekli kilar. Miize bir
sergi mekamdir ve vitrinler, sergi mobilyalari, aydinlatma ve tasarim kisaca sergileme ve
yerlestirme miize isleri icinde yer alir. Kirator koleksiyonu korumadan sorumlu oldugu
gibi sergileme yikinu de Ustlenir. Koleksiyon bilgisinin gelecek kusaklara aktarimi
(egitim) da miizeciligin temel isleri arasinda yer alir. Son olarak miizeler glinimuzin
gbzde iletisim ve yatirim araglarindan biri olarak gorilir.

Turk kulturel yasaminda ceyiz, gecis torenlerinin biitinu icinde pek ¢ok gorkemli
kutlamay1 i¢inde barindiran evlenmenin bir parcasidir. Evlilige giden yolda yapilmasi
gerekenler arasinda ilk baslayip neredeyse en son tamamlanan ceyizdir. Ceyiz kiz ¢o-
cugun dogdugu tarih ile baslayip ceyiz ¢ikarma ile son bulur. Ceyiz kultur ile mize
kiltiri arasindaki paralelliklerden ilki koleksiyon olusturma ekseninde belirir. Kolek-
siyon olusturmak, gelistirmek ise belli bir koleksiyon politikasinin varhig: ile mimkin-
dir. Insanoglunun dogasindan kaynakl olarak sevdigi, ilgi duydugu, merak ettigi seyleri
topladig1 diisliniilse de en basit diizeyde dahi koleksiyonun var olma nedeni, kapsami,
edinim yolu, bitcesi, baslangi¢ ve bitis noktasi, saklama kosullar1 vardir. Mlzecilik
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baglaminda ise Levent Calikoglu’nun tanimlamasi1 dogrultusunda koleksiyon, miizenin
vizyonu ve misyonuna bagli olarak belli 6lcutlere ve bilgilere gore bir araya getirilen,
nasil saklanacagi, sergilenecegi, izleyici ile nasil bulasacagi 6nceden belirlenen ve ki-
saca yonetimi gereken bir alandir (2009:20). Ceyiz, bu minvalde her seyden 6nce bir
koleksiyondur. Henry Glassie de Turksih Traditional Art Today adli eserinde ceyizin
koleksiyon oldugunu su climlelerle anlatir: Geng kizlar, evlenmeden énce dokuma sa-
natlarim 6grenir ve gelecekte evinde kullanmak iizere guzel olan seylerin toplandig: bir
koleksiyon meydana getirirler. Bu geyizdir. Ceyiz aym1 zamanda gen¢ kizin ilerdeki ha-
yatinda kullanabilecegi bir sermayedir (2002: 227). Bu koleksiyon, gegmisten gelecege
aktarilacak bir zemin (izerine insa edilir ve koleksiyonun asil sahibine bir tohum olarak
armagan edilir. Bu anlamda bir koleksiyonun baslamasi genelde digerinin bitmesi ile
mumkdn olur. Ancak hem simgesel hem gergek anlamdaki bu baslangi¢ ve bitisi aslinda
kopmasi kolay olmayan bir zincirin halkalar1 olarak yorumlamak daha dogru olacaktir.
Tirk kaltdrinde “kiz besikte(kundakta), ¢eyiz sandikta” ya da “kiz kucakta, ceyiz
bucakta” diisiincesinden esinlenerek anne, kizi igin geyiz hazirlamaya koyulur. Annenin
kizinin ¢eyizi hazirlamaya baslamasi kendi ¢eyizinden kizinin ¢eyizine verilecek olan-
larn tespiti ile baglar. Annesinden kizina verilmesi diistiniilenler kizin ¢eyizinin glgcli
tohumu olacaktir. Ancak gelenekte kizin kendi mal varligi sayilan ¢eyizini kendisinin
olugturmas1 6nemsenirdi. Kiz bu bilingle gecesini glindiiziine katarak 6rnek bir ¢eyiz ha-
zirlamaya ¢alisirdi. Abdiilaziz Bey, Osmanli Adet Merasim ve Tabirleri-Toplum Hayat:
adl calismasinda geng kizlara cihazda bulunmasi sart olanlarin kendisinin yapmasinin
dgretildigini , ebeveynlerin bu egitime cok onem verdigini, Istanbul rical ve halk arasin-
da bu konuda bir fark gozetilmedigini, bunun igin ekabirin ve halkin evlerinde mutlaka
bir dokuma tezgahi1 bulunduruldugunu, s6zl edilen cihazin disaridan satin alinmasinin
ayiplandigm belirtir ( 1995: 102-103). Kademoglu da, kizlarin geyiz hazirlamaya Kii-
GUk yasta basladigini aktarir. Kendisi ¢eyiz hazirlamanin blyuk bir emek ve sanat Griin
oldugunu, ¢eyizin mendilden cevreye, peskirden havluya, oyadan haliya, yastik ortlisiin-
den kilime kadar onlarca dokumadan olustugunu belirtir. Bu anlamda Anadolu ceyizini
diizmek diinyanm en dall: budakli ve birbirinden farkli becerileri gerektiren meslegidir
ve on (¢-on bes yasinda kizlar bu sorumlulugun Ustesinden gelir (1999: 121). Ceyiz
hazirlama slrecinde ¢eyizi hazirlayan K¢k yastaki gen¢ kizlarin isi onlarin toplumun
benimsedigi ve tekrarladigi sanatsal bilgi ve Uretimin gerisinde kalmamak anlaminda
daha da cetin bir hal alabilir. Ancak gelenekte “agina” adi verilen usta kadmlar evden
eve dolasir ve isleme teknikleri konusunda geng kizlara egitim verirdi( Barista,1984).
Ali Artun, Sanat Mizeleri I Mize ve Modernlik adli eserinde koleksiyonlarin pek
¢ogunun temelinde yeni bir diinya kurma arzusunun, fikrinin yattigin1 aktarir (2006:1).
Yeni bir diinya yaratma rituellerine baktigimizda yoktan var etmek yerine, var olanlar-
dan yola ¢ikarak yeni bir diinya insa etmenin mumkiin oldugu goérilmektedir. Ceyiz de
her seyden 6nce ebeden, nineden, anadan kalma, yok olmaktan kurtarilmis esyalar (izeri-
ne insa edilir. Nasil ki her koleksiyonun mantiginda bir diglama ve se¢me 6zgiirliigi var-
sa geyiz sandigina girecek olanlar igin de onkosullar s6z konusudur. Bu segim, mecazi
anlamda meydana getirilecek olan yeni diinyanin yaratilmiglarm en iyisini olusturma
planini gergeklestirmek icindir (Artun, 2006). Bu anlamda ¢eyizi meydana getirenlerin
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sadece egyalar, seyler oldugunu diisinmek eksik bir diisiince olacaktir. Nitekim sandik-
lar sadece maddi bir 6riintl olarak ¢eyizi barindirmaz, korumaz; aym zamanda ¢eyiz
etrafinda olusan biitiin deger yargilarmi, begenileri de icerir.

Ceyizin kapsamimin evlenecek kizin yeni ailesi nezdinde kendisini temsil edecek
olan esyalar ile onun glndelik yasamini kolaylastiracak olanlardir. Boylece ¢eyiz mal-
zemelerini iki ana grupta degerlendirmek mimkundir. Bunlardan ilki temsili karakteri
bulunan pargalardir. Miicevheratin, agir isleme ve degerli kumaslardan olusan ortilerin
ve giysilerin olusturdugu temsili kisim daha ¢ok térensel hayatta kullanilmak (izere ure-
tilmigtir. Ceyizin bir sanat eseri olarak nitelenmesine de vesile olan bu eserler, insan 6m-
rinde bir ya da birkag kez kullanilir, maddi ve manevi degere sahiptir. Bunun yani sira
ceyizin bu pargasi, sonu gelen bir koleksiyonu simgeler. Daha 6nce de belirtildigi gibi
ceyiz, gegmisten gelecege aktarilacak bir mirasin (zerine insa edilir ve koleksiyonun
bu kismu ¢eyizin asil sahibine bir tohum olarak armagan edilir. Ceyizin bir butln olarak
yesermesini saglayacak bu tohum armagan, koleksiyon edinim yollarindan biri olarak da
kabul edilebilir. Gelenek, ¢eyizin kiymetini gelin kizin kendi tirettigi eserlerle takdir eder
ve bu genel kani, ¢eyizini hazirlayan geng kizlarin ¢eyizin 6zinl olusturan tohum ar-
magana yaragir kiymette eserler yaratmasi igin yol gésterici olur. Bu sekilde koleksiyon
ustlin eserler baglaminda bir halka daha genislemis olur. Son olarak koleksiyon edinim
yollarindan biri, satin alma veya siparis ile yaptirilandir.

Koleksiyon olusturmak yani ¢eyiz hazirlamak igin ayrilan bitce ailenin bulundugu
sosyo-ekonomik seviyeye gore degismektedir. Ancak degismeyen sey, hangi sosyo-eko-
nomik smifa dahil olursa olsun ailelerin kizin geyizi igin ellerinden gelenin en iyisini
yapmaya gayret etmeleridir. Kademoglu, ¢eyiz konusunda ailelerin hassasiyetini soyle
anlatir: Aileler ceyiz hazirliklarinda fedakarliktan kaginmazlardi. Gerektiginde koyunu-
nu, tarlasini satar; varini yogunu ortaya koyar ve yiiz agartacak bir ¢eyiz ortaya ¢ikarirdi
(Kademoglu, 1999). Zira Karutz’un da ifade ettigi gibi ¢eyiz, kiz ailesinin itibariydi,
onur meselesi sayilirdi. Bunun igin kizin geyizi yiiksek tutulurdu (Aktaran Ogel, 2001:
264). Kademoglu, ceyiz aileyi Uretime ve tliketime tesvik ettigi icin ¢eyiz hazirlama
sirecinin ekonomi ile iligkisini vurgular ve bu iliskiyi ¢ceyiz ekonomisi olarak adlandi-
rir. Kadin merkezli ¢eyiz ekonomisi, kadimi Uretken bir konuma getiriyor ve bir yandan
da kadmn gars ile iliskisini sagliyordu. Ceyiz ekonomisi kiza bir sandik alinmast ile
baglard1. Kizin geyizini Uretebilmesi icin gerekli malzemenin alinmas: ile devam eder-
di. Hatta imkanlar el verdikce para ve altin ¢eyiz igin hazir tutulurdu. Ceyiz bitge-
sini genisletmek igin aileler 6rnegin kavak fidanhigi olustururdu. Buna geyizlik kavak
denirdi(Kademoglu, 1999: 169). Ceyiz ekonomisi icinde degerlendirilecek bir baska
gelir kaynagi da oglan evinden kiz evine ¢eyiz hazirlamak (izere verilen ve adina kalin
ya da baslik denen paraydi.

Ceyiz yoluyla sanatini icra eden kadin igin geyiz tretim merkezi de saklama, koru-
ma, sergileme mekani da evdi. Evde Uretilenler sandiklarda yerini alirdi. Sandik, tipki
Avrupa mizelerinin atas1 olarak diisiiniilen nadire kabineleri gibi ailenin glctnd, iti-
barmi gostermede bir 6lcit ve simgeydi. Kademoglu, Osmanli zamaninda sandiklara
cok dnem verildigini ve onlarin tezyinatinin Ustln nitelikte olmasma 6zen gésterildigini
anlatir. Oyle ki bazi ¢eyiz sandiklar1 bastan basa altin yaldizla stvanmus, bitkisel ve hay-
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vansal kabartmalarla bezeli ve Edirnekari siislemeliydi (Kademoglu, 1999: 75). Biitlin
bu sanatsal, estetik ve maddi dzelliklerinden ziyade sandik temsil ettigi degerler (menti-
fact) itibarryla kiymetliydi. Bu durum simgesel olarak sandigin evin igindeki yeri ile de
belirginlesirdi. Cesit ¢esit sandik kullanilan donemlerde sadece ¢eyiz sandiklari evin bag
kosesinde yerini alirdi. Taha Toros un belirttigi gibi kurrk, ¢arsaf, hamam, ¢amagir sandi-
&1 gibi diger sandiklar genelde evin ilk katinda yer alan sandik odasina konurdu(2016,
15 Mayis). Sandik odalarin1 Omer Seyfeddin’in meshur hikayesinde oldugu gibi gizli
bir mabet olarak gérmek belki de ancak ¢eyiz sandiklarmin bu odalarda bulunmasiyla
mimkindi.

Boylesine kiymetli eserlerin belgelenmesi, gelecekte onlarn varligini ispat, herhan-
gi bir ayrilik durumunda kiz tarafina iade ve onlar1 bir sonraki nesle intikal noktasinda
onemliydi. Kademoglu’nun verdigi bilgilere gore ceyizin belgelenmesi ve diger amagclar
baglaminda ¢eyiz senetleri dlizenlenir, ¢eyiz defteri tutulurdu. Ceyiz senedi, ¢eyiz esya-
smin miktar ve degerini gosterirdi. Ceyiz senetlerinde admna “giil dokiimii” denilen dzel
bir hat yazis1 kullanilirdi. Ceyiz defterine ise ¢eyizde yer alan esyalarm isimleri ayri ayri
yazilir ve karsilarinda maddi degerleri belirtilirdi. Defter etme de denilen bu uygulama,
sahitlerin huzurunda gergeklesirdi, taraflarca imzalanirdi (Tezcan, 2000: 102, Kademog-
lu, 1999). Kimi zaman ise muhtar, ihtiyar heyeti Uyelerine yaslilara imzalatilirdi. Bazen
ceyiz listesinin evlilik clizdanlarina isletildigi olurdu (Tirk Aile Ansiklopedisi, 1991).
Boylece, belgelemenin nesnelligi ve kanit niteligi tasiyip tagimadigr ile ilgili siipheye
yer kalmazdi. Geleneksel yasamun siirdiigii 0 devrin sartlarinda tam anlamyla sahih bir
belge olmanin 6tesinde ¢eyiz senetlerinin ve defterlerinin, bugiiniin bilimsel galigmala-
rina kaynaklik etmesi ve Kiltlr arastirmalarma sundugu katkilardan s6z edilebilir. Bu
baglamda bu belgelerin iletisim ve egitim dolayiminda degerlendirilmesi kagimilmazdir.
Belgeleme, korumaya, arastirmaya ve egitime olanak taniyan miize islemlerinden, mi-
zenin 6ncelikli sorumluluklarmdan biridir ve ¢eyiz kiltir( ile mizeografi arasindaki pa-
ralellige verilecek drnekler arasindadir. Zira geyiz listesi ve senetleri ile miizenin belge
yonetim sistemi icinde yer alan envanter kaydi ya da nesne dokiimantasyonu arasinda
benzerlikler s6z konusudur. Ve bu belgeleme diin oldugu gibi bugiin de ahlaki birtakim
erdemlerin bir yansimasidir.

Sandigin ¢eyiz kilturd icindeki sanatsal ve sembolik yeri onu geyiz kiltiirii ve miize
iligkisini kurmaya c¢aligtigimiz konu baglaminda 6nemli kilar. Kaggarli Mahmut’un Di-
vani Liigat’it Turk’te “Kizdeki kiz yipar.” atasdziniin de bu cercevede degerlendiril-
mesi gerekir (1998:327). Bu savi Bahaddin Ogel, Turk Kiltir Tarihine Giris’te agiklar.
Ogel’e gore, Kiz sozciigii iki anlama gelecek sekilde kullanilmaktadir. Buna gore kiz,
hem sandik hem de giz anlamina gelir (284). Arapgadan Turk diline giren sandik yerine
eski Tirk yasantisinda “kiz” sozciigiiniin kullanilmas: ¢eyiz kiltirl ile mize anlayist
arasindaki iliskiyi kurmak anlaminda oldukca 6nemlidir. Yazara gore kiz yani sandik,
mahrem olan1 gizler. Zira ¢eyiz mahremdir. Herkese gosterilmez, ulu orta sergilenmez.
Sandik da mahrem olani, aile yadigarlarini, kadinin kendi 0zel egyalarin1 ve manevi
degerleri sakladig: igin kutsaldir. Bu meyanda sandikta biriktirilenler kiltirin somut
kismina isaret ettigi gibi somut olmayan kiiltiirel miras1 da kapsamaktadir.

Sadece Avrupa degil diinya mizecilik tarihine bakildiginda baslangigta koleksiyon-
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larin sinirl sayida insana agik oldugu gorilir. Sergileme, miizeciligin temelinde yer
alan kavramlardan biridir ve bunun igin pek ¢ok yontem gelistirilmistir. Sergilemek,
yorumlamak, anlatmak, agiklamak, bilgiyi paylasmak, bilginin degerinin anlagilmasini
saglamak kavramlar1 Uzerinden aslinda iktidar kurmak, sahip olunan giicl kars: tarafa,
gorenlere, seyredenlere kabul ettirmek anlamina gelir. Bu baglamda koleksiyonu giz-
lemek ve bu yontemle koleksiyonun bilgisini aktarmak, degerini arttirmak da bir ser-
gileme yontemi olarak kabul edilebilir (Demir, 2010). Ceyiz sandig1 da icindekilerin
kisitl zaman dilimlerinde gorilebilmesinden ve her gormek isteyenin erisemeyecegi bir
koleksiyon olmasmdan 6tiirii gizemlidir. Onun bu gizemi bir bakima sandik ve ¢eyiz ile
ilgili anlatilan olagan Ustl ya da duygusal hikayeler ekseninde de perginlesirdi. Kapagi
daima kilitli duran ya da kilidine zil takilan ¢eyiz sandiginin kapagini kaldirmak da onu
sergilemek de ancak 6zel durumlarda ve uygun zamanlarda gerceklesirdi. Ceyiz sandik-
lar1 evlilik 6ncesinde de sonrasinda da gizemli havasini korurdu. Hatta kadinin yegane
mahrem alan1 olan sandiklarin i¢inde evlilik sonrasi aileye ait silahlar, fotograflar, mek-
tuplar ve gesitli 0zel esyalar da saklanirdi. BOylece koleksiyon hem duygusal hem de
maddi anlamda zenginlesirdi.

Ceyizin bir koleksiyon olarak yaraticisi da bir araya getireni de kadindir. Bir bagka
deyisle ceyiz, kadn iktidarinin bir séylemi, aracidir. Zira ¢eyizin niteligi ve niceliginin
gelini glivey nezdinde daha kiymetli, itibarl kildig1 bilinmektedir. Hatta Divan-1 Liigat’it
Tiirk’te yer alan “Yifuslii gelin glivegiyi yumusak bulur.” atasézl ¢eyizin gelinin yeni
ailesi nazarinda kendi iktidarin1 kurmada ne denli 6nemli oldugunu anlatir Ki geyizin bir
iktidar araci olusu tipki1 miizelerin her dénem iktidarin nesnesi olarak aragsallagtirilma-
lar1 ile de bagdagmaktadir.

Avrupa’da ise ilk bilingli koleksiyon yaratma diisiincesi erkek egemen bakisin bir
yansimasidir. Avrupa miizecilik tarihinden farkl: olarak bir koleksiyon olusturan ve ona
sahip olan Turk kiltirinde kadmlardir. Koleksiyoner, koleksiyonu olusturan yani secki-
yi gerceklestiren g6z, karar1 veren makam olarak da iktidari elinden bulunduran mercidir
(Demir, 2010). Ceyiz kiltiri icinde kadin bu giclerin de 6tesinde bir hakimiyete sahip-
tir. Nitekim kadin hem koleksiyoner, sanatg1, kiiratér, miize yorumcusu, sanat elestirme-
ni, hem konservator, restorator hem de izleyicidir.

Ceyizi Ureten sanatci olarak anne ve kizinin ve yani sira gelenekten ceyizi serme,
yazma igine egilimi, bu ise meraki olup kendini bu konuda gelistiren kadinlardi. Dahasi
ceyiz kultiru ekseninde koleksiyonun smirlarini belirleme erkine sahip olma, koleksi-
yonun sinirlarimi gizen ilkeler dogrultusunda koleksiyonu olusturma, ¢evrenin olumsuz
etkenlerinden bu eserleri koruma yollarini bulma ve sergileme baglaminda kadin, geyiz
gelenegi baglaminda tipki bir kiirator gibi caligmaktaydi.

Ceyiz, bir koleksiyon olarak gelisim asamasindan itibaren bircok kere gecici olarak
nitelenebilecek sergilerle kiiciik izleyici grubu ile bulusurdu. Ornegin komsular arasinda
henlz evlilik karar1 ya da durumu olmaksizin ¢eyiz gezmeleri yapilirdi. Bunun yani sira
zaman zaman sandik hem geyizin geldigi son durumu gérmek hem de ¢eyizde yer alan
yadigarlar1 hatirlamak Uzere hane halki tarafindan agilirdi ve igindekiler tek tek serilirdi.
Kademoglu da ceyiz sergileme kiltiriini miize gelenegi ile iliskilendirmis olmali Ki
ceyizi gormeye gelenler ile galeri, miize ziyaretgisi arasinda benzerlik kurmustur. Ya-
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zarn anlatimiyla, geyiz sergisi ziyaretciler tarafindan resim sergisi gezilir gibi gezilirdi.
Cevrelerin, oyalarin, kirlentlerin, hali, yemeni ve kilimlerin 6nlinde durularak ayr1 ayri
incelenir, nakislari, renkleri, igne ve t1g is¢iligi Gzerinde konusularak fikir yarataltrdd.
Ceyizi yapan kizin becerisi ve yetenegi tartilir, eserler adeta kamu jlrisi tarafindan eles-
tirilirdi. Ceyiz, yiizyillar boyu Anadolu kasaba ve kdylerinde artistik doyum saglanmis
olan bir sanat olay1 olarak algilanmist: (Kademoglu, 1999: 147-148-149).

Ceyizin sergilenmesi hem saray ¢evresinde hem de halk kiltiiriinde oldukca ciddiye
alinirdi. Diigiine iki ¢ gin kala, baz1 yerlerde ise on bes giin 6nce kiz evinin en gi-
zel odalarindan birinde kizin geyizi ve kendisine gelen armaganlar sergilenirdi. Askici
olarak adlandirilan kadinlar diigiin sirasinda ¢eyizi sererdi. Ceyiz sandiginin igindeki
koleksiyonu olusturan ve bir araya getiren anneler ve kizlar1 Kimi zaman hem sanatci
hem de kirator olarak calisirdi. Ceyiz herkesin gorebilecegi bir sekilde duvarlara ya
da yukligiin zerine asilird1. Kilimler, seccadeler, namazlik ve bas Ortiileri, yazmalar,
hamam takimlari, oyali gémlekler, islemeli ugkurlar, giindelik ve yabanlik kirkler, kat
kat elbiseler, kumaslar, yatak takimlari, yorganlar, minderler uygun bir sekilde yerlestiri-
lirdi. Gelinlik ve mucevherler ayr1 bir yerde sergilenirdi. Kiz evi tarafindan okuyucu ile
cagrilan akrabalar ve komsularin gelmesiyle geyiz goriicliye ¢ikardi. Ceyiz sergisi gelin
alma guintine kadar ziyaret edilirdi. O gln ¢eyiz toplanird: ve oglan evinden ¢eyiz alma-
ya gelenler tarafindan ilahiler, tirkiler esliginde mahalle mahalle, sokak sokak gezdiri-
lerek kizin yeni evine getirilirdi. Ceyiz alay1 dagilinca kiz evinden gelen askici kadinlar
bu sefer ceyizi oglan evi igin asmaya baslardi. Ceyiz asildiktan sonra pazar glni ceyiz
daveti olurdu (Kademoglu, 1999: 254-256, Kosay, 1944). Bu sergilerin yani sira, kadinin
erkek i¢in tirettigi corap ve heybe gibi esyalar damadin tizerinde de sergilenirdi. Bu kdy
halki tarafindan takip edilirdi. Kadiin sanati bu vasita ile ¢ars1 pazarda da sergilenirdi
(Glassie, 2002:227).

Ceyiz sergileme geleneginin halkin evlilik térenlerinin énemli bir kesiti olmasi gibi
ceyiz alaylar1 da saray diigiinlerinin en renkli goriintileri arasinda yer alirdi. Ornekse
Isfahan’dan Bagdat’a gelin giden Meliksah’in kizi Mehmelek Hatun’un ¢ogu altin ve
glimiis iglerden ve miicevherlerden olusan geyizi yiz otuz deve ve yetmis dort katir
yukiydi. Resididdiin’iin verdigi bilgilere gore, kizin1 tam bir ihtisamla evlendirmek is-
teyen Meliksah ve Terken Hatun, Mehmelek Hatun’un ¢eyizinin dag yapih filler Uzerine
kurulan yataklar (zerinde sergilenmesini saglayarak Horasan’dan Irak’a géndermistir
(2010:187). Ozdemir Nutku’nun “Osmanlida Ceyiz” baslikli calismasinda ise Osmanli
dénemi geyiz alaylari ile ilgili ¢ceyizin halka ilan edildigini, geyizin katir ve arabalara
yuklenerek gegirildigini aktarir. IV. Mehmet’in kizinin diigiinii sirasinda geyiz alaymin
gecisine sahit olan seyyahlarin dahi agzin1 a¢ik birakan bu gegitte ¢eyiz seksen alt1 katir-
la tasgmmustr. Incilerle siislenmis yatak takimlarindan, halilara, porselen esyaya, nalinla-
ra, micevherlere, (izeri inci ve degerli tas kapli durbinlere kadar pek ¢cok gz kamastirict
ve ilging esya, sergilenenler arasindaydi. Ceyiz alayinin uymasi gereken bir diizen ve
stra s6z konusuydu(1993: 298).

Ceyizin erkek evinde sergilenmesi ile ilgili Abdilaziz Bey’in verdigi bilgiler, ¢eyiz
kaltara ile mizeografi iliskisini sergileme isi baglaminda da gli¢lendirecektir. Yazarin
anlattigia gore, 20. yiizy1l basinda ¢eyiz alay1 kiz evinden erkek evine ulaginca 6nceden
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bosaltilmig bir odaya konur ve odanin kapisi kilitlenirdi. Birkac giin sonra kiz tarafindan
gonderilen hanimlar diigiinde teshir edilecek olanlar1 ayirirdi. Bu esyalarin teshiri igin
konakta ayrilan odanin yaris1 insan boyu yiiksekliginde bir tahta perde ile boydan boya
bolunirdu. Kirmizi kumasla kaplanan tahta perdenin arkasina (st (ste raflar yerlestiri-
lirdi. En Ust raflara Saksonya ve eski maden nefis antikalar yerlestirilirdi. Altindaki rafa
glimiis kiymetli esya, daha alt raflara gesitli miicevher ve altin sus esyasi mahfazalari ile
dizilerek tertiplenirdi. Gerekirse Ustleri 6rtiili birka¢ masanin Uzerine sallar, kirkler, agir
yorganlar ve ¢ok kiymetli sofra takimlar1 konurdu. Odanin duvarlarina kat kat gerilmis
olan sicimlere de hanimin kendi isledigi ¢esit gesit nakislar ve gergef isi esya itina ile
asilirdi. Oda bu haliyle ender ve nefis bir sergi haline gelirdi (1995: 113-114). Birbi-
rinden kiymetli geyiz esyalarinin giivenligi geregi ceyiz gezme sirasinda ip yardimi ile
ziyaretciler ve ¢eyiz arasinda sinir ¢ekiliyordu ( Davis, 2006: 83).

Toplumsal yapiy1 olusturan tiim tabakalar tarafindan benimsenen c¢eyiz serme ve
ceyiz alayr gelenegi sirasinda sergilenenler arasinda gelin kizin kendisi de bulunurdu.
Omegin Bursa’da gelin geyizin sergilendigi on bes giin boyunca giyinir; telini, tacini,
mucevherlerini takar ve ceyizin sergilendigi odada kendisine yapilan tahtta otururdu.
Istanbul’da ise gelin yalnizca yiiz yazis1 ya da paca giinleri seyredilebilirdi (Kademoglu,
1999: 259).

Konu ¢eyiz alaylarindan, sergilerinden ceyiz kiltiriine getirilecek olursa bu derece
kiymetli ve susli olan zarfin bir o kadar degerli mazrufunun giivenligini koruyan teber-
darlar ve engellerin yam sira ¢eyizi zamanin, gevresel etkenlerin verecegi zarara karsi
korunmak da 6nemliydi. Evlilik 6ncesinde ve sonrasinda ¢eyizin yipranmasinin yavas-
latilmasi, kullanim 6mriniin uzamasi i¢in énleyici koruma ¢alismalarinin yapilmasinin
gerekliydi. Kademoglu da ¢eyizin 6zenle korunmasi gerektigine deginir ve ¢eyizde yer
alan seyler harc-1 alem seyler olmadigi i¢in 6lene kadar esirgenerek saklanmasi gerekti-
gini ifade eder(Kademoglu, 1999: 23). Cogu kullanilmaya kiyllamayan tekstil eserlerden
olusan ¢eyizi tehdit eden risklerin fark edilmesi ile temelde béceklenmeye, neme, renk
degisimine, sandik lekelerine kars1 glinimizde miizelerde dahi kullanilan yontemlere
bagvurulurdu. Eseri koruma ¢abalar1 da énleme ve giderme (tedavi) ekseninde geligmis-
ti. Oncelikle ceyizdeki eserlerin soz konusu gevresel etkenlerden kaynakli sorunlardan
etkilenmemesi igin ugras verilirdi. Alinacak bu dogal yéntemlerin basinda sandigin yapi-
minda kullanilan 6zel agaglar dikkat cekerdi. Sedir agacindan yapilan sandiklar bdcek-
lenmezdi, guveye kars1 sirli olduguna inanilirdi. Hatta sedir agacinin bu ézelliklerinden
dolay1 sandiklarn igine sedir agaci talagi da konurdu. Lavanta, mor kekik ve defnenin
de glivelenmeyi 6nledigi bilinirdi ve sandiklarin igine kiglk keseler icinde yerlestirilir-
di. Kéfurun, ¢orek otu ve biberiye de giivelenmeye kars1 kullanilan bitkilerdendi. Aym
zamanda 6zellikle yaz aylarinda sandiktaki esyalari havalandirmak ve onlari dogrudan
glines gormeyen kapali ortamlarda yani sandiklarda saklamak dnemliydi. Sandik, belli
araliklarla acilir ve igindekiler glivelenmeye ve sandik lekesine kargi havalandirilir ve
sabun, lavanta konularak tekrar 6zenle yerlestirilirdi.

Bohgalar biyik bir intizamla sandiklara yerlestirilirdi. Bohcgalar, sandik igine yerles-
tirilenleri tasnif etmede onemli bir yere sahipti. Sandik ¢ok islevli bir yapiydi. Oncelikle
bir arsiv olarak kullanilirdi. Zira sandiga yerlestirilenler bohcaya girerdi ve bdylece ne-
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yin nerede oldugu kolayca bulunurdu. Sandik icindekileri giinesin ve havanin olumsuz
etkilerinden korumada 6nemli bir rol Gstlenirdi. Zira koruyucu olarak sandiktan daha
gelismis teknolojiler varsa da en basit, maliyetsiz olaninin sandik oldugu muhakkaktir.
Bunun yani sira sandik teshir i¢in en yalin haliyle bir platform, camsiz bir vitrin olarak
da kullanilirdi.

Sonug olarak, ¢eyiz kiltiirii ve ¢evresinde olusan gelenekler, adetler miizeografinin
koleksiyon olusturma, koleksiyonu koruma, belgeleme, sergileme ve koleksiyon bilgi-
sinin gelecek kusaklara aktarilmasini saglama baglaminda birbiriyle ortiismektedir. Bu
baglamda ceyiz kiltir( Dinya ve Tirk miizeciliginin gelisim basamaklarindan biri ola-
rak degerlendirilmelidir.

Tiirkiye’de ¢eyiz, gelinin baba evinden koca evine gotiirdiigii taki, giyim ve ev es-
yasindan olusan ve kadinin mulkiyetinde sayilan her tirli maldan olusan(Anonim, t.y,
5.394) bir koleksiyondur. Ne var ki genel goriis, TUrklerin yerlesik kilturi benimseme-
mesi nedeniyle koleksiyon olusturamadiklar1 yoniindedir. Bu baglamda bir 6rnek ver-
mek gerekirse Tomur Atagok Tiirklerin ancak Istanbul’un fethinden sonra koleksiyon
yapabildiklerini ifade eder(Koleksiyon, Koleksiyonerlik ve Miizecilik 39). Avrupa miize-
cilik tarihinin aristokrasi ve burjuvazi tizerinden yazilmasi nedeniyle Turk Kultirindeki
on-muzeolojik ve miizeografik galismalarin da bu sekilde degerlendirildigi diisiiniilebi-
lir. Ne var ki Turk kultiriinde yonetici siifin da halk kesiminin de kiltiirel yasaminda
ceyiz geleneginin derin etkisi tarihi belgelerden anlagilmakta ve toplumun ceyiz ile
ilgili ritellere siki sikiya bagl oldugu gorilmektedir. Bu nedenle ceyiz kiltirunin
Turk mize tarihinin ¢ekirdeginde toplumun tiim smiflarim1 kucaklayan yapisi ile de yer
almasi gerekir.

Toplumun bitiin sosyo-ekonomik katmanlari i¢in 6zel bir kutlama gerektiren ceyiz
geleneginin TUrk miize bilim galismalara temel teskil edecek 6zellikleri Uizerinde dur-
mak, bir toplumda mize kiltirinin degilse bile koleksiyon olusturma, onu saklama,
koruma, belgeleme ve sergileme kultlriinin bugiinden yarina olusamayacagini idrak
etmek anlaminda 6nemlidir. Bu gercevede Turk miizeciligine kdken arayisi denemesi
olarak miize kiltrQ ile ceyiz kultlirli arasinda kurulabilecek baglara odaklanmak, kilti-
rel ve entelektiel bir etkinlik merkezi olarak miizenin kendi topraklarimizdaki izlerine,
goriintlilerine yonelmek dogru bir yaklasim olacaktir.
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OzET
SANDIK VE CEYiz KULTURUNE MUzEOGRAFIK (MUZzE ISLEMLERI) ACIDAN
YAKLASMAK

Bu ¢alismada diinya ve 6zellikle Tlrk miizeciliginin muizeografik ve miizeolojik kokleri
lUzerinde durulmustur. Makalede bu ¢ergevede Uzak Dogu ve Avrupa’dan verilen drnekleri
Turk kulturinden drnekler takip etmistir. S6zU edilen érnekler diinyada oldugu gibi Turk kiil-
tirunde de sandik ve ceyiz kiltlru ile mizeografik ¢aligmalardaki benzerlikleri, s6z konusu
ortiismeleri gostermeye yoneliktir. Zira bu makalede kokensiz ya da Anthony Giddens’mn
ifadesi ile siireksiz bir kurum olarak da adlandirilabilecek miizenin insanhigin kilturel ha-
yatinda pek cok agidan ayni ihtiyaglari karsilayan paralel geleneklerle, yapilarla iliskisi de
vurgulanmugtir. Caligmanin merkezinde ise Tlrk kuiltirinde Orta Asya’dan Anadolu’ya,
Balkanlara ve Avrupa’ya kadar uzanan genis bir cografi alanda yaygim olarak benimsenen
sandik ve ceyiz kultlrd ile mizeografinin iliskisi yer almistir. Bu baglamda ise dncelikle
muzeografi kavraminin agiklanmasi, kavramin muzeoloji ile iliskisi, ¢eyizin tanimu ile ge-
sitli dunya kiltlrlerinden gelenek hakkindaki pratikleri gdzden gegirmekle baglanmstir. Bu
aciklamalardan sonra ise ¢eyiz gelenegi ¢evresinde olusan pratikler ile miizeografik uygula-
malar arasindaki benzerlikler Tirk kiltirinden drneklerle agiklanmistir. Bu baglamda bu
iki kilttrel yapinin insanlik tarihi boyunca diinyanin pek ¢ok yerinden verilecek 6rneklerden
hareketle mizeografik agidan benzerligi dlnya ve Tirk mizecilik tarihi ¢aligmalari iginde
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degerlendirilmesinin gerekliligine deginilmistir. Bilimlerin kokeni ile ilgili yirtllen ¢alig-
malardan biri olarak da degerlendirilebilir. Mizenin, mizeoloji ve mizeografinin tarihi ve
kokeni ile ilgili bugline kadar yapilan degerlendirmelerde Uzerinde durulmayan, géz ardi
edilen bir konu olarak ¢eyiz kilturii &nemsenmelidir. Zira koleksiyon, smiflama, koruma
ve konservasyon, givenlik, sergileme, yorumlama ve prestij saglama gibi pek ¢cok konu
cevresinde geyiz kulturd ile mize arasinda kurulmasi gereken baglar séz konusudur. Sonug
olarak bu yazida da modern bir kurum olan mizenin ve bu kurumun var ettigi mize bilim
ve daha 6ncesinde miizeografinin kdkeninde insanligin ortak degerlerinden biri olarak kabul
edilebilecek ¢eyiz kiiltiiriiniin yattigr ileri strllmektedir.
Anahtar Kelimeler: Turk miizeciligi-sandik ve ¢eyiz kilturi-mizeografi-muzeoloji

ABSTRACT
APPROACHING THE DOWRY CULTURE IN TERMS OF MUSEOGRAPHY

This paper dwells upon the roots of museology and museography in the world and
especially the roots of Turkish museology.The examples given within this context are from
the Far East as well as Europe along with examples from Turkish culture. The examples
are mentioned with the aim of indicating the similaties between museography and cultures
of dowry and dowry chest around the world especially in Turkey. In as much as museums
have been called as institutions of rootless or discontinious by Anthony Giddens but it will
be emphisized that both museum and dowry custom satisfied same requierments and they
have related similiar traditions. At the core of the paper is the relation between museography
and the hope chest and dowry culture which has been adopted into the Turkish culture from
a wide geographic area spanning Central Asia, Balkans and Europe. In this regard firstly the
concept of museography is clarified and then critiqued using museology. After expression of
dowry, some examples related dowry practices from diffirent culture all around the World
have been included. Then the paper demonstrates similarities between museographic prac-
tices and practices formed around the dowry culture using examples from Turkish culture.
As a conclusion, it is observed that the dowry culture all around the World has not been
evaluated as a part of studies of premuseography and museology.

Key words: Turkish Museology- cultures of dowry and dowry chest — museography-
museology
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